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Harmonijas kursa saturs un priekSmeta pasniegSanas metodika miizikas vidusskolas bijusi
nemainiga jau vairak neka piecdesmit gadus. Ta vairs isti neatbilst Sibriza izpratnei par
harmonijas nozimi pargjo teorétisko priekSmetu vidi. LidzS$ingja veidola (sastingusais
Cetrbalsigais salikums, stilistiski nenoteiktas, vairak matematiskas un mazak muzikalaja praksé
balstitas balsvedibas normas, iezubritas modulacijas) priekSmets nepilda savu galveno funkciju
— palidzét audzeknim orienteties muzikas faktlira, izprast galvenas harmoniska stila
likumsakaribas, atraisit savas rados$as potences un macities iegiitds zinaSanas izmantot praksé —
gan interpret€jot skandarbus, gan arT improvizejot. Par to, ka harmonijas stundas giitas zinaSanas
nestrada, liecina ar1 sausais parpalikums: p&c pilna kursa apguves audzeknu atmina palikuSas
vien stingras likumibas, neizprotot to praktisko vajadzibu un nozimi. Rezultata audzekni nav
motiveéti — un, manuprat, pamatoti — harmoniju apgiit. Tap&c nostiprinajusies parlieciba, ka
priekSmeta apguvé arl pie mums nepiecieSamas butiskas izmainas, veérSot to muzikalaku,
praktiskaku, tatad — audz€knim nepiecieSamaku.

Par to, ka harmonijas kursu miizikas vidusskola iesp&ams organizet ari citadi, var
parliecinaties, pap€tot gan arzemju pieredzi, gan arT dazadus harmonijas macibu lidzeklus. Kaut
ar1 daudzi no tiem saknojas musu valsti veésturiski tradicionalajas krievu skolas tradicijas, ar1 tur
vismaz starp rindipam jutams aicinajums muzikalizet So procesu. Tieksmi izrauties no
tipiskajiem ramiSiem nereti var izlasit harmonijas uzdevumu krajumu priekSvardos. Tajos
skaidri atklajas slépta neapmierinatiba ar tradicionalajam harmonizacijam piemeérojamo
melodiju t€laino, Zanrisko un intonativo piespiedu ierobezotibu, cenSoties veidot tas
muzikalakas, izteiksmigakas, ieklaut tajas gan melodiskas figuracijas elementus, gan ari tadus
harmoniskus Iidzeklus, kuri acimredzami iziet arpus kursa izskatamo teorétisko jautajumu loka
(runa ir galvenokart par obligatajiem kursiem). Ta faktiski izpauzas vélme tuvinat melodiju
harmonizacijas procesu muzikalai izteiksmei un attalinat to no gramatisku likumsakaribu

mehaniskas reproducé€sanas parsvara. Uz izmanam neapSaubami mudina P&terburgas profesores,
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harmonijas specialistes Tatjanas BerSadskas metodiskie darbi, kas gan pilniba attiecas uz
miuzikas augstskolu, tomér starp rindinam izlasitaja top skaidrs: lai ieteikto var€tu realizet,
parmainas ir neizbégamas arl mizikas vidusskola. P&tijumi $aja virziena notikus$i ari Latvija.
Pirmkart jamin profesora Ludviga Karklina veikums gan zinatniskaja, gan ari pedagogiskaja
lauka, tapat ari viens no pédgjiem apjomigajiem pétijumiem Latvija — Evalda Daugula
promocijas darbs Harmonijas mdcibas evoliicija 20. gadsimtda un macibu satura intensifikacija
Latvija, kura 1idzas harmonijas macibas véstures detaliz€tai izp€tei runats arl par iesp&jamam
izmainam miizikas vidusskolas harmonijas kursa. Par iesp&ju daudzpusigak traktet vidusskolu
harmonijas kursa saturu liecina ari uznemsanas prasibas Eiropas miizikas augstskolas, kur
lielaka uzmaniba pieversta faktiras un stilistiskajam harmonijas aspektam, mazaka —
tehnologiskajam. Izmainas péd¢ja gada skarusas arT Jazepa Vitola Latvijas Miizikas akadémijas
uzpemsSanas prasibas, kurds aizvien lielaks akcents likts uz analitisko un radoSo iemanu
parbaudi.

Velmi mainit pieeju drosi vien jut katrs, kur§ sava pedagogiskaja praksé saskaries ar
harmonijas apmacibu. Tapat katram, visticamak, ir sava vizija, ka tiesi to varétu izdarit. Realizet
to praksé galvenokart traucé detalizétas metodikas trikums, tas jacenSas noveérst kopigiem
spekiem. Piedavatais materials tad ir solis $aja virziena.

Turpinajuma centiSos skaidrot savu izpratni gan par vidusskolas harmonijas saturu un
uzdevumiem, gan ar1 par darba panémieniem. Ta veidojusies, vairak ka desmit gadus stradajot
miuzikas vidusskola un galvenokart macot tiesi So priekSmetu. P€c jauniem principiem pilniba
stradaju pedgjos tris gadus. Ir uzkrajusies zinama pieredze un ari nostiprinajusies parlieciba, ka
cel§ ir uzsakts pareiza virziena. Sis darbs paredzéts galvenokart pedagogiem, tapéc
visparzinamas teorétiskas un vesturiskas atzinas pieminétas tikai t€zveidigi — ar mérki atgadinat,
ka arl par tam mizikas vidusskolas kursa ir veérts runat. Sikak izklastiti novérojumi, kas
krajusies darba gaitd un var palidzét praktiska darba: metodiski panémieni, novérojumi par
sastaptajam griittbam un to noverSanas iesp&jam. Tap&c ari dazbrid var veidoties disproporcija
starp aplilkojamajam harmonijas sadalam.

Skaidribai un uzskatamibai turpmakais izklasts planots sekojosi:

e dazas vispargjas nostadnes;

e teorétiskas témas;
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e rakstiska dala;

e praktiska spéle.
Pedgjas tris sadalas savukart paklautas stilistiskam daljjumam: vispirms klasika, péc tam —
romantisms. Par analitisko pusi pedagogam 1pasi klastit nav nepiecieSamibas — ka jau mingéts,
viss apgtais galvenokart ir veérsts uz to, lai audz€knis prastu iegiitas zinaSanas izmantot muzikas
izpratn€ un vertejuma. Analizei harmonijas apmacibas procesa vajadzetu veltit vismaz pusi

laika. Dazada veida analitiski parbaudes uzdevumi ietverti atseviska metodisko materialu dala.
IEVADS TEORETISKAJAS TEMAS

Harmonijas statuss miizikas teor&tisko disciplinu kompleksa ir skaidrs: prieckSmeta apguves
meérkis ir iemacit audze€knus orienteties sacergjuma skanuraksta un stilistika, tadejadi vinus
sagatavojot pilnvertigai muzikas formas izpratnei, ka art apgiit noteiktas praktiskas un radosas
iemanas. Uzdevumi, kas veicami, harmonijas kursu apgustot, ir vairaki.

e harmonijas izteiksmes Iidzeklu un miizikas stila sakaribu izpratne (klasicisms un

romantisms);

e attiecigajam stilam raksturigds harmoniskas valodas elementu un to kopsakaribu

parzinasana;

e dazadu fakttiras modelu (atbilstosi stilam) radosa un analitiska apguve;

e praktisku iemanu attistiba ar mérki rosinat prasmi giitas zinaSanas izmantot praktiski —

savas interpretacijas veidojot, vélams arT improvizgjot.

Protams, katrs no tiem ietver virkni apakSuzdevumu. Ievérojot, ka mizikas skolu beidzgji
labakaja gadijuma parvalda vienbalsigas melodijas analizi, visa iepriekSminéta apguve ir ilgs,
audz€kniem pietickami sarezgits un darbietilpigs, tomér Joti nepiecieSams process.

Harmonijas kurss miuzikas vidusskola ilgst tris gadus. Orient&joSi viens gads veltams
klasicisma, divi — romantisma harmonijas apguvei. Atkariba no grupas limena, protams,
iesp&jamas atkapes — gan apgiistamas vielas apjoma un dziluma viena stila ietvaros (piemé&ram,
miuzikas teorijas nodalas audze€kni un visparéjas grupas, ari pédgjas atSkiras viena no otras

ieinteres€tibas un uztvertsp&jas zinad), gan ari ideala gadijuma sniedzot informaciju par
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harmonijas ipatnibam citos stilos. Tapat, ja iesp&jams un pedagogs redz, ka audz€kni tam ir
gatavi, var saisinat klasicisma apguves periodu un romantismam raksturigos harmonijas
lidzeklus sakt izskatit jau pirma apmacibas gada beigas, jo te salidzino$i ir daudz vairak
specifisku panpémienu. Tomer speciali sasteigt apgiistamo vielu arl nav vélams, jo klasikas
drosaka parzinaSana lauj atrak virzities uz priekSu un labak orient€ties romantisma labirintos.

Tradicionalaja darba formu sadalijuma teorija/analize/praktiska sp€le/rakstu darbi Iidz Sim
vislielakais laiks un uzmaniba diemzel tikusi veltita rakstu darbiem. Skandarba analize nereti
palikusi otraja plana. LidzSingja praksé tas v&l joprojam ir vissapigakais punkts — faktiski
svarigakajai harmonijas apguves sadalai visbiezak veltam vismazak laika. Tam ir objektivs
pamats: lauvas tiesu laika atnem rakstu darbu parspiléti stingro likumibu iezubriSana.
Piedavataja metodika analizei ieradita goda vieta — visas par€jas sadalas (teorija un rakstu darbi)
verstas tieSi un galvenokart uz to, lai audzeknis péc iesp&jas atrak, profesionalak un precizak
spetu izvertet skandarba harmoniskas kvalitates gan tehnologiska, gan arT stilistiska griezuma.
Vienlaicigi pastiprinata uzmaniba pievérS$ama precizam profesionalas terminologijas
lietojumam, gan nostiprinot jau miizikas teorijas kursa apzinato, gan ar1 apgistot jaunu. Mazliet
savrup atrodas praktiska spéle, te vispargjas grupas (un nereti ar1 teorijas nodalas audze€knu
vidl) jasastopas ar lielakajam problémam: audzeknu sagatavotiba klavierspéle ir loti dazada,
diemzel visbiezak loti vaja (un klas v@l vajaka, pateicoties pedgam aktivitatem Iidzeklu
samazinaSanas virziena). Tomer iesp&ju robezas v€lams panakt, lai audzekni sp€j piemeklet
atbilstoSas harmonijas melodijai un labaka varianta — izklastit to mizikas zanram un raksturam
atbilstosa faktura. Lai veicinatu aktivaku dzirdes priekSstatu veidoSanos, ka viena no darba
formam ieteicama ar1 dazadu stilu miizikas klausiSanas ar mérki noteikt harmoniskas stilistikas
izteiksmes lidzek]us.

Pirms uzsakt detaliz€taku klasicisma un romantisma harmonijas izp€ti, biitu svarigi motivet
audzeknus to darit, apzinati un ar izpratni apgit miizikas vidusskolas harmonijas kursu. Viniem
vismaz vispargjas linijas bitu jaorient€jas harmoniskas valodas attistibas procesos, jasaprot,
par kadu posmu miizikas attistiba ir runa un kap€c par to ir jaruna. Tapéc ieteicams kursa
apguves sakuma 1paSi akcentet klasicisma un romantisma harmonijas nozimi harmoniskas
valodas attistiba, proti — tie ir miizikas stili, kas balstiti uz tonalo skankartisko sist€mu ar visam
no ta izrietos$am sekam — centraliz€tu tonalitati (klasicisms) un tas sabrukuma procesa
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aizsakumu (romantisms), konsonansi ka sisteémas centralo elementu un pakapenisku virzisanos
uz disonanses lomas pastiprinasanos. Lai ari skolas kursa nav iesp&jams sikak izbaudit ne
romantisma rosinato impresionisma un ekspresionisma harmoniju, ne ari runat par 20. gadsimta
inovacijam $aja joma, tomer vispargjas Iinijas audzekniem $ajos procesos ir jaorientjas — kaut
vai tapéc, lai saprastu tonalas domasanas nozimi muzikas vesturiskaja attistiba. Art tapéc, lai
saprastu kopigo attistibas dialektiku un gadsimtu mija iezim&juSos konsonanses un vienlaicigi
tonalitates renesansi, tikai nu jau cita kvalitateé. Tas vislabak izdarams ar dzirdes prieksstatu
palidzibu, tatad empiriski, klausoties dazadu stilu miiziku ar raksturigu harmoniski valodu un
péc tam rosinot diskusijas. Tas viss audze€kniem ir pieejams un saprotams, ar dzirdi parbaudams,
ja vien iepriek§ miizikas teorijas kursa apgita profesionala terminologija. Klausamos piemérus
samekl€t nebiis griiti, tos var ari izv€leties no miizikas literatiiras kursa apgiistamas miizikas.
Ieinteres@takajiem ir verts rosinat salidzinat tonalitates izpausmes klasicisma un 20. gs. nogal@.
Te interesanti padiskutét par terminu dinamiska tonalitate un statiska tonalitate izpratni. Ar
dinamisko tonalitati saprotam klasicismam raksturigas saspringtas dominantes un tonikas
funkciju attiecibas, kas rada aktivitates, uz priekSu virziSanas — tatad dinamiskuma — sajutu. 20.
gadsimta beigu 21. gadsimta sakuma miizika aina paveras cita: atgriezamies pie ilgstosi
izturétam konsonansém, bet izteiktas ar dzirdi skaidri uztveramas funkcionalas saites starp tam
nav. Taja pasa laika tuvak pap@tot izradas, ka konsonanses seko viena otrai atbilstosi
klasiskajam funkcionalajam aplim, tikai ilgstosa, uzsverti foniska skan&juma dél skankartiski
harmoniskas funkcijas atvirzijusas otra plana. To tad ari izprotam ka statisko tonalitati.
Piemérus te varam atrast dazadu komponistu darbos, taja skaita Arvo Peérta un Pétera Vaska
miizika. Noteikti nebitu taisnigs iebildums, ka vidusskolas otra kursa audzéknpiem tas ir par
sarezgitu. Gluzi otradi — $ads ekskurss palidz labak orientties un izprast mizikas valodas
attistibas tendences un tatad ar1 skaidrak apzinaties miizikas vidusskolas kursa apgtstamo stilu
harmonijas nozimi. Vini visu uztver pietiekami labi — to pierada prakse.

Nereti harmonijas kursa priekSmeta saturs dazadu apstaklu dél (audzeknu nepietickama
sagatavotiba, grupu neviendabiba, rakstu darbu salidzinosi lielais Tpatsvars u.c.) tiek reducéts uz
tonalitates noteikSanu, akordu struktiiras un funkcionalas piederibas analizi. Harmonijas

stilistiskai izpratnei nepiecieSami ari citi tas komponenti. Tapéc tie ar1 pirmkart noskaidrojami,
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vienlaicigi atkartojot vai arT no jauna skaidrojot (ja tas jau nav izdarits muzikas teorijas kursa)
galvenos tas komponentus:

1. Skankarta ka harmonijas galvenais komponents. Sadu skankartas centralu statusu
pargjo harmonijas komponentu vidii nosaka miizikas v&sturiska attistiba, ilgstosais vienbalsibas
attistibas laiks un vienlaicigi skankartu veidoSanas process. Attiecigi tad arT skankarta, tas tips
nosaka ar1 citus harmonijas komponentus, galvenokart funkcionalitati. Ir vérts grupa nedaudz
padiskutét par skankartas veidoSanas principiem un 1si arT par veésturiskajam kopsakaribam:
balsta skanu veidoSanas pan€mieniem un to pakapenisku partapSanu tonika, to kvalitativa
atSkiribu; seno modalo skankartu pé€ctecibu un to attistibas celu lidz tonalajam mazora un
minora skankartam; balsta idejas talakdzivi 20. gadsimta miizika. Visi §ie jautajumi pedagogam
izlasami gan L. Karklina harmonijas vesturei veltitaja gramata, gan ari dazados informativa
rakstura avotos. Protams, viss minétais apgiistams mazak lekcijas tipa nodarbibas, vairak
sarunas, diskusijas, miizikas klausiSanas, varbiit arT praktisku improvizatorisku eksperimentu
veida. Ta saprotamaki klus arT iepriek§ miuzikas skola diezgan abstrakti apgiitie tetrahordi,
skankartas ka skanu attiecibu sist€émas izpratne, ka ari skankartisko sisttmu pamattipi —
modalitate un tonalitate. Uzsverot faktu, ka miizikas vidusskolas harmonijas kurss saistits tiesi
ar tonalitati un tatad ar1 stiliem, kuros ta visspilgtak izpauzas (klasicisms un romantisms),
akcentgjamas vel dazas vispargjas nianses. Pirmkart, svarigi apzinaties, ka tonalas domasanas
centrs, mérkis un pamats ir konsonanse un tatad tercu struktiiras vertikale. Otrkart, tonala
domasana ir tikai viena no harmoniskas valodas izpausmém. To 20. gadsimta nomaina tada
harmoniska domasSana, kas versta uz disonansi, vertikalo struktiiru daudzveidibu un tonalitate
sada konteksta zaud€ savu nozimi. Tas gan nenozimé, ka tonala domaSana izziid pilniba,
daudzkart miizikas praks€ notiek abu So valodu mijiedarbe, taja skaita arT jau minéta tonalitates
atdzimSana nedaudz citada veidola. Tada veida audze€knim rodas priekSstats par laikmetu, kas
biis turpmak uzmanibas centra, ka ar1 par ta nozimi vesturiskaja procesa.

2. Funkcionalitate ka no skankartas tiesi izrietoSs komponents, ievérojot varda funkcija

izpratni (kaut ka nozime sistéma, muzika tatad skanas vai akorda nozime skankarta). Svarigi
noskaidrot precizu terminologiju un izpratni par funkciju veidiem: foniska funkcija ka
skan@juma krasas, kvalitates pasvitrotaja (konsonanse-disonanse, mazoriga-minoriga noskana,
blivs- retinats skan&jums u.c.); skankartiska (skanas nozime skankarta, kas ipasi nozimiga
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modalajas skankartas) un skankartiski harmoniska (akorda nozime skankarta, attiecigi tonalas
skankartas, §1 funkcija ar1 ka tonalas domasanas balsts). Te biitu vieta arl neliels stilistisks
ekskurss, noskaidrojot foniskas un skankartiskas funkcijas attiecibas un mijiedarbi: klasicisma —
skanpkartiski harmoniskas funkcijas prioritate, fonika tikai ka neizbégams blakus efekts mazora
un minora, disonansu un konsonansu lietojumam; romantisma — foniskas funkcijas lidzvertiga
darbiba lidzas skankartiskajai, kas tad ari sagatavo foniskas funkcijas nedalitu kundzibu
impresionisma. Abu funkciju savstarp&jas attiecibas, izpausme dazados stilos un attistibas
dinamika skatama saist€ ar laikmeta tendencém un miizikas saturu, protams ari ar piem&riem no
mizikas literatiiras. Skaidrojot skankartiski harmoniskas funkcijas biitibu ir kartgjais izdevigais
moments labot miizikas skolas iesknojusos neprecizo terminologiju, saskana ar kuru nepareizi
tieck identificéta funkcionala grupa ar vienu pakapi. Tai seko ari neadekvata reakcija
harmoniskas analizes procesa, kad audzeknis ir parsteigts par to, ka bez T, S un D (vigu izpratné
attiecigi I, IV, V) akordi tonalitateé var atrasties ari uz citam pakapem un vienlaicigi parstavet
attiecigas funkcionalas grupas. IpaSi svarigi tas kliist, runajot par romantisma harmoniju, kaut
gan ari jau klasicisma S funkcijai piederigas ir gan IV, gan ari Il pakape, ka ar1 pamazam
aizsakas pat T funkcijas dazada parstavnieciba (VI pakape partrauktajas kadences).

3. Akords ka svarigakais un vienigais mizikas faktiras veidotajs homofonas faktiiras
apstaklos. Svarigi noskaidrot, ko un kapéc saprotam ar akordu dazados miuzikas stilos. Tapec
nepiecieSams 1ss ekskurss akorda izpratnes vésturiskaja attistiba ar akcentu uz tiem
parametriem, kas laika gaita izvirzijuSies ka akorda identifikacijas kritériji — sakot ar skanu
skaita (trijskanis) un struktiiras ierobezojumiem (tercu struktiira) Iidz neierobezotas struktiiras
un skanu skaita veidojumiem, kur galvenais ierobezojums, lai klasificétu saskanu ka akordu ir
tas, ka attieciga struktiira noteikta skandarba posma ir muzikas faktiiras veidotaja. Tapat biitu
japaruna par akorda izpratnes saisti ar miizikas valodas attistibu, harmonijas centréSanos uz
konsonansi (tercu struktiira) vai disonansi (brivas strukttiras). Klasicisms un romantisms $aja
akorda attistibas procesa ir ka sava veida vidutajs, it seviski romantisms, kas iezim€& butiskas
izmainas tercu akordu struktiira, aizsakot celu uz netercu akordiem. Audz€kniem biitu svarigi
apzinaties So akorda vésturiskas attistibas celu Sobrid it ka no putna lidojuma, lai péc tam — jau

sikak par to runajot tieSi romantisma sakara — kopaina uzreiz butu saprotama.
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4. Mizikas faktiiras izpratne un tradicionalie veidi, visticamak, jau aplukoti Miizikas

teorijas kursa ietvaros. Harmonijas kursa 1pasi svarigi akcentet fakturas tris galvenas funkcijas —
galvena balss, basa Iinija un harmoniskais aizpildijums. Tas biitiski vismaz divu iemeslu dgl: 1)
harmonijas izteiksmes Iidzeklu un faktiiras modelu apguve tam liela nozime, jo katra stila — gan
laikmeta, gan ar individualaja — tiesi norises $ajos trijos faktiiras slanos un to savstarp&jas
attiecibas ir tas, kas visspilgtak liecina par attiecigo stilu; 2) fakturas tris funkciju izpratne ir
liels paligs skandarba harmoniskas analizes procesa, ta lauj logiskak un adekvatak saskatit
funkcionalas attistibas un akordu secibas logiku.

Sie &etri uzskatami par galvenajiem harmonijas komponentiem, kas secigi veidojusies un
attistijusies miizikas vesturiskas attistibas gaita. Pamazam tiem pievienojas citi — papildinoSi un
stilistiskas nianses ienesosi: alteraciju un melodiskas figuracijas izmantojuma principi, specifiski
balssvedibas panémieni, kas nereti ir arm komponistu individuala stila raksturigi komponenti,
harmonijas un melodijas savstarpgjas attiecibas un mijiedarbe, izmainas akordu funkcionalas
secibas logika (romantisma jauna diatonika), skankartiski harmoniskas funkcionalitates un
miuzikas formas attiecibas u.c., ar1 tie, protams, izskatami miizikas vidusskolas harmonijas kursa

tad, kad attieciga stila miizika tiek apliikota tuvak.

HARMONIJA KLASICISMA

TEORIJA

Pirms pievérsties detaliz€takai attieciga stila harmonijas izpé&tei, svarigi noskaidrot (un
sava zina atkartot miizikas literatiiras kursa parrunato) ta estétikas pamatprincipus un miizikas
satura vadlinijas, kas ir ciesi saistitas ar harmoniskas valodas panémieniem un faktiski nosaka
tos. Vienlaicigi audz€kniem jasaprot: miizikas vidusskolas harmonijas kursa izskatdm stilam
tipiskas likumsakaribas, tatad tas, ko saprotam zem vidéja aritmétiska caurméra klasicisma vai
romantisma. Bez $adas unifikacijas (kas sava zina ir pretruna makslas darba ka individualas
paradibas biitibai) nav iespgjams runat par kaut kadam kopigam pazimém. Sada vardarbiba
neizbégama visur. Ja to apzinamies, launums necelas. Iznémumi ir vienmér, turklat tie ir

neizb&gami, jo noteikta stila ietvaros forméjas jauni, nakotnes miizikai raksturigi harmonijas
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panémieni. Par tiem verts runat kursa nosléguma, kad audzekniem uzkrajusies zinama pieredze
un zinasanas.

Svarigi pasvitrot klasicisma nozimi harmonijas attistiba. Dazkart audz€kni verte
klasicismu vairak no virspus€ju iespaidu pozicijam un salidzinajuma, pieméram, ar romantisma
vai pat 20. gadsimta mizikas sasniegumiem. Saprotams, $ada skatijuma klasicisms nosaciti
zaudeé harmoniskas valodas lidzeklu un skan&uma krasainibas zina. Tomeér jaakcente, ka
vispirms uz klasicisma devumu harmonijas joma japaskatas piezeméti, cenSoties iejusties
laikmeta situacija. Tad aina paveras pavisam citada, jo izradas, ka Saja laika daudzas Sobrid
paSsaprotamas lietas ir bijusas pirmo reizi. Bez tam harmoniskas domasanas attistiba nevarétu
bt tada, kadu to Sodien pazistam. Pati svarigaka, protams, ir homofona domasana un lidz ar to
homofona faktiira ka pamatmodelis. No tas izriet virkne citu svarigu principu: 1) akords (un
nevis Iinija) pirmo reizi miizikas vesturé neapstridami ka faktiiras veidotajs, baroka laika
miizika akords vél tomér nav uzskatams par vienigo faktiiras veidotaju;  2) lidz ar to — ar1
skaidras funkcionalitates, funkcionalas spriedzes, (kas ir daudzu mizikas formu un attistibas
principu pamata) un vienlaikus centralizétas tonalas domasanas stabiliz€Sanas iesp&jamiba; 3)
klasicisms ka tadas harmoniskas domasanas aizsacgjs, kas centréta uz konsonansi. Tadgjadi
klasicisms aizsak tam laikam principiali jaunu muzikalas domasanas attistibas éru, kam talejosas
sekas turpmakaja mizikas makslas attistiba.

Izmantoto harmonijas izteiksmes Iidzeklu apjoms un veids aizvien saistits ar attieciga
laikmeta esteétiku un makslas darbu satura pamatlinijam. Klasicisma pamatpostulati —
vienkarSiba, proporcionalitate, skaidriba. Atseviski 1pasi vélos pasvitrot — arT neparprotamiba,
kas 1pa$i svariga tieSi harmonijai. Parsvara klasicisma laika makslinieki runa par lidzigam —
visparcilvéciskam témam, apliecinot pozitivus idealus. Tas viss nosaka ari harmonijas
pamatprincipu: minimums lidzek]u mérka sasniegSanai. Tam pakartoti pilnigi visi klasicisma
harmonijas izteiksmes lidzekli, un to verts 1pasi pasvitrot, ar audz€kniem rundjot. Tad ari
saprotamakas kltst daudzas specifiskakas harmonijas nianses, kas bitu ievérojamas gan
radoSajos skic€jumos, gan ar1 muzikas stilistiska analize.

Skapkartas joma klasicisma pirmo reizi miizikas vesturé valda nedalita tonala
domasana, kas mizikas teorétiskaja literatira pazistama ari ka centralizéta tonalitate
(skankartiska sist€éma, kura tonika ka tonalas domasanas centralais elements faktiski ir visas
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skankartiskas attistibas sakums un ari merkis). Vienigas klasicisma valdosas skankartas —
mazors (dabigais un harmoniskais) un minors (harmoniskais un mazak melodiskais) — tatad
veidi, kas nodroSina neparprotamu tonikas izjutu neatkarigi no tas skan€Sanas daudzuma un
ilguma. Modalo skanpkartu klatbiitne tipiskajam caurméra klasicismam nav raksturiga, jo ir
pretruna centraliz€tas tonalitates biitibai. Par atkapém no klasicisma harmonisko izteiksmes
lidzeklu normas un klasicismu ka romantisma Siipuli, taja skaita ar1 skankartas joma, var runat
velak — visa trisgadiga kursa nosléguma, kad audzekni vairak gatavi to saprast un uztvert.

Funkcionalitate ir viena no tam harmonijas jomam, kas vistieSak raksturo attieciga stila
biitibu. Klasicisma ta paklauta noturibas ($aja gadijuma drosi varam teikt — tonikas) maksimalai
pasvitroSanai. Izmantojot krievu miizikas zinatnieka J. Tjulina trapigi t€laino izteicienu — tonika
klasicisma ir ka primadonna, kas nepartraukti atrodas uz skatuves un pieprasa nedalitu
uzmanibu.

Kas nepiecieSams $adai tonikas prioritates nodroSinasanai? Te svarigi kopa ar
audz€kniem noskaidrot pirmkart, funkciju un tam atbilstoSo pakapju sakaribas klasicisma un
otrkart — funkciju secibas logiku un tas iemeslus. NepiecieSams, lai audzékni apzinatos, ka
klasicisma galvenas funkcijas — tatad tas, kas vistieSak nodroSina tonikas hegemoniju — parstav
tikai viena pakape: T =1, D = V. Ta turpmak vairs nebis nekad. Klasicismam liela ta dala
pilnigi pietiek ar §tm divam funkcijam. Tas tad arT ir klasicisma pamatfunkcijas un stilam
raksturigo autentisko secibu dalibnieces, jo dominantes-tonikas attiecibas ir visstabilakas,
vislabak nodroSina noturibas skaidru wuztveri un tatad vislabak atbilst klasicisma
pamatprincipiem. Sada abu funkciju attiecibu stabilitate saknojas akustikas likumsakaribas,
virsskanu rinda: pirmas virsskanas ietver sevi, pirmkart, tonikas noturibas ideju un otrkart —
tiesi [ un V pakapju attiecibas.

Par V — I attiecibu noturibu audz€kni var parliecinaties art pavisam vienkar$a empiriska
eksperimenta. Ilgstosi spéljot secibu, pieméram, V43 — Is3, miisu uztveré nekas nemainas un [
pakapes ka tonikas skan&jums tikai pastiprinas. Salidzinajumam — kartigi ieskanojoties tonalitaté
un péc tam ilgstosi skandinot IV — I akordus, aina ir citada: atri vien notiek funkcionalas
uztveres nobide un IV pakape uzurpé 1 pakapes lomu, bet 1stena I pakape no noturigas kliist par

nenoturigu — V pakapi.
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IepriekSminétais ar1 pierada subdominantes funkcijas destabiliz&joso lomu un izskaidro
to, kapec klasikiem nav raksturigas plagalas secibas un kapéc vini subdominantes funkcijas
akordus izmanto tik uzmanigi: ka konflikta nes€jus, tikai kadencu zonas, kur tulit seko T
nostiprinajums ar dominantes vai kadences kvartsekstakorda un dominantes palidzibu. Taja pasa
laika subdominantes funkcija ir vieniga, kuru klasicisma parstav divas pakapes — IV un II. Tas
ienak pakapeniski — Il ka mantojums no pirmsklasicisma, p&c tam ari noteikti disongjosas II
pakapes akordu apversumi (par to sikak sadala akordika).

Ar noluku nostiprinat tonikas pozicijas skaidrojams ari klasicismam raksturigais
funkcionalais aplis un stingri reglamentéta subdominantes un dominantes funkciju seciba:
subdominantei sekojo$a dominante neparprotami norada uz valdoSo balstu, pret€ja seciba

Atseviski parrunijama skankartiski harmonisko un fonisko funkciju klatbiitne.
Klasicisma, protams, neparprotami valdosas ir skankartiski harmoniskas funkcijas, tas izriet no
stilam raksturigajam vispargjam nostadném. Tiesi tas ir miizikas attistibas dinamikas (kas tik
svariga klasicismam) noteic€jas. Fonika ir ka neizbégams blakusprodukts, jo kaut kada méra ta
piemit praktiski katrai saskanai: konsonanse — disonanse, mazorigs — minorigs skan&jums.
Klasicisma krasainiba nekad nav galvenais virzitajspeks, bet tikai paliglidzeklis, ar1 tajos
atseviSkajos gadijumos, kad argji it ka izvirzas priekSplana.

Akordikas izvele pilniba atbilst klasicisma pamatnostadném. Princips vienkarSs —
akorda minimums skanu, tik daudz, lai acimredzami un neparprotami parstavétu attiecigo
funkciju (bet ne vairak). Tapéc klasicisma, ka zinams, parsvara izmantoti kvintakordi un
sekstakordi. No disongjoSiem akordiem vienigais pilnigi brivi izmantojamais ir mazais mazora
septakords uz V pakapes ar visiem apveérsumiem. Mazais pamazinatais un mazais minora vélami
tikai ka 1II pakapes akordi, pie tam tikai kvintsekstakorda vai terckvartakorda veida — tatad
apveérsumi, kas sagatavo kadenci un tadgjadi palidz nostiprinat tonikas izjitu. Citi akordi — ja
tadi sastopami — uzskatami par iznp€mumiem.

Ka redzams, klasiki stingri sevi ierobezo akorda skanu skaita zina. Tas tapat
izskaidrojams ar tieksmi péc skaidribas: jo akorda vairak skanu, jo lielaka iesp€ja traktet to
funkcionali dazadi, kas klasicismam mazpienemami. Saja zina savrup atrodas kadences
kvartsekstakords, kas uzskatams par vienu no pirmajam polifunkcionalajam saskanam miuzikas
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vesture. Tiesi tapéc kvartsekstakorda izmantojums klasicisma stingri reglament@ts: kadences
kvartsekstakords ka funkcionali nestabila saskana klasicisma apstaklos noteikti risinams V
pakapé, citi izmantojamie kvartsekstakordi nostaditi tados apstaklos, ka tie zaudeé savu
funkcionalo iezimibu (izmantojami ka pargaj’ un paligharmonijas).

Klasicismam ka konsekventam tie$i homofonas faktiiras izmantotajam (un ari tas —
pirmo reizi miizikas vesturé) 1pasi komentari nav nepiecieSami. Vienigi audzekniem jaatceras,
ka arT te ir speka proporcionalitates un saméribas princips: homofonas fakttras funkcionalas
Iinijas parasti ir kompaktas, tas nav ieteicams 1pasi vienu no otras attalinat, jo izteikti registru
kontrasti klust par fonikas veicinatajiem un pasvitrotajiem, kas klasicismam kopuma nav
raksturigi.

Alteracijas klasicisma izmantotas uzmanigi un tikai ar vienu mérki — lai pastiprinatu
tonikas izjutu un svarigumu, nostiprinatu to. Tap&c $aja stila alteraciju ir sameéra maz un tas
izmantotas, ievérojot noteiktus principus: alteréta skana vienmér jasagatavo ar diatonisko un
vienmer jaatrisina diatoniskaja, protams atbilstosi alteracijas virzienam. Tipiskakas  alterétas
pakapes — IV#, retak 11", Akordika, kur §1s alteracijas izmantotas — Il43 un Ilgs, tatad tie akordi,
kuru tieksme risinaties 1pasi pasvitrojama un kas parasti atrodas tadas formas dalas, kas 1pasi
paredz&tas tonikas izcelSanai (parasti kadenéu zona). Vienlaikus pret alteracijam klasicisms
tomer izturas uzmanigi, péc iespgjas izvairoties no to izmantojuma melodija (t€mas ekspozicija),
jo tieSi tematisms nosaka ar1 alteraciju izmantojuma intensitati turpmakaja attistiba. Audzekni
jaaicina nejaukt alteracijas ar klasiku mizika plaSi sastopamajiem hromatismiem, kas rodas
novirzu un modulaciju procesa.

Melodiskas figuracijas izmantojuma princips Iidzigs alteraciju izmantojumam:
neakorda skanam jabiit neparprotamam, bez iesp&jas skaidrot tas dazadi. Tap€c ar1 visbiezak tas
ir sagatavotas un gandriz vienmer ari atrisinatas. Atkariba no individuala stila izmantotas gan
diatoniskas, gan arT hromatiskas neakorda skanas (piem&ram, Mocartam raksturigas hromatiskas
aizturas). Apguves procesa var biit zinamas problémas ar aizturu apguvi, pargajskanu un
paligskanu izmantojums atbilsto$i stilam parasti grutibas nesagada. Par€jie figuracijas veidi —
harmoniska un ritmiska — klasicisma izmantota plasi un 1paSus komentarus neprasa.

Ergelpunkts klasicisma giist gan savu raksturigo nozimi formveidé, gan ari télaino
semantiku. Tapat nostiprinajusies arT visparzinamie &rgelpunkta fakturala izklasta (izturéts,
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divkarss, ritmiski un melodiski figuréts) veidi. Atseviski vérts ar audz€kniem parrunat it ka
nemanamo atSkiribu starp melodiski figurétu &rgelpunktu un ostinato. DroSi par melodiski
figurétu &rgelpunktu var runat tad, ja tas bagatinats ar paligskanu no vienas vai otras puses.
Lielakas atkapes no &rgelpunkta skanas jau vairak atbilst ostinato izpratnei. Traktgjums,
protams, atkarigs no konteksta. Svarigi akcentét, ka &rgelpunkts pieder pie tiem harmonijas
izteiksmes lidzekliem, kas klasicisma apstaklos uzskatami iezimé tadus panemienus, kas
raksturigi romantismam un 20. gadsimta mizikai. Ergelpunkts, pirmkart, ir izteikts
polifunkcionalitates piemérs (Iidzas jau pieminétajam kadences kvartsekstakordam) un otrkart —
tas veicina faktiiras daliSanos slanos, kas, attistoties un pilnveidojoties romantisma un it Tpasi
impresionisma, noved pie 20.gadsimta muzikai raksturigam fakttiras formam.

Modulacija klasicisma jau ir pilniba apzinats attistibas un formveides lidzeklis. Te
valdoSie modulaciju tipi (skankartiska, tonala, tonali skankartiska) un tonalo centru un skankartu
mainas principi liecina, pirmkart, par pilnigu atbilstibu klasicisma estétikai ari $aja joma.
Saskana ar to tonalitates seko viena otrai, ieverojot stingru pakapenibas principu, tatad pec
iespejas nemanami. To nodroSina pakapeniskajai modulacijai atbilstoSo pirmas radniecibas
tonalitasu skanurindu maksimala tuviba. Otrkart, ievérojot, ka balstiSanas uz tonalitati ka
skankartiskas domasanas pamatsistému klasicisma ir kas principiali jauns, tonalo centru un
skankartas mainas uztvere $aja laika acimredzot bijusi 1pasi saasinata. Dazbrid ta izradijusies pat
svarigaka par tematisma kontrastu (Haidns). Vienlaikus saasinata bija ar1 funkcionalitates
izjiita, tapec ar1 funkcionalo attiecibu spriedze var€ja partapt tonalajas un péc tam klit ar1 par
formveides komponentu.

RAKSTISKIE DARBI

Rakstu darbos svarigi: 1)apzinaties faktiiras tris funkcijas un to nozimi stilistika,
balssvediba un akordu veidoSanas procesa; 2) saprast, ka dazadas fakturas nepazaudét
funkcionalo skaidribu un akordu struktiiru, jo ne visas faktiiras ir vienlidz pateicigas Saja zina.
Tapéc ieteicams ieverot pakapenibu, to apguvi sakot ar audzeéknu izpratnei vienkarSakajam.
Apgiit faktiru pamatmodelus — tas ar ir pirma gada rakstu darbu pamatuzdevums. Nakamajos
gados faktiiru Zanriskie varianti ir no tiem atvasinati, principiali neatskiras un to apguve parasti
vairs griitibas nesagada. Jaunos variantus audz€kni izmanto gluzi dabigi un patstavigi, jo jau
saprot faktiiras veidoSanas pamatprocesus. V&l viens klasicisma perioda harmonijas apguves
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rakstiskas dalas uzdevums — modul@Sanas virtuves praktiska apguve, kas biitiski palidz
skandarba analizes procesa.

Pilnigi noteikti ir jatiecas péc akcentu mainas: rakstu darbi ir nepiecieSami tapéec, lai 1)
pirmkart un galvenokart palidzétu audz€knim orientéties nosu raksta — salasit kopa un atpazit
akordus dazadas faktuiras, noteikt tonalitates un to mainu, modulaciju tipus, saprast, ka dazados
faktiiras modelos veidojas akordi un to apvérsumi; 2) tikai ar analizes palidzibu vien pietickamu
tehniku panakt griiti — akordu veidosanas dazadas fakttiras, modulaciju procesa virtuve jaapgiist
arT praktiski, tikai tad to iespgjams veiksmigi atpazit noSu raksta; 3) rakstu darbi veicina ieksgjas
dzirdes izkopSanu un kreativitati; 4) tie liek apzinati saprast dazadas stilistiskas harmonijas
normas un ierobezojumu iemeslus dazados stilos; 5) tatad rezultata palidz, ir par pamatu, lauj

atpazit stilu un to pamatot.

Turpinajuma — dazas praktiskas piezimes faktiiru apguvei.

1. Akordu ritmiska figuracija Sauri pavadijuma ar melodiju (turpmak teksta

3 + 1 ar modifikaciju 1 + 3). Tas ir klasicisma biezi izmantots faktiiras modelis, vienlaicigi
audzekniem visvienkarSakais un tapéc skaidrakais. Veidot akordus Sauri un galvenais —
pilnskanigi ir salidzino$i vieglak un parskatamak (kaut gan dazkart problémas sagada basa
atsléga). Lidz ar to vairak uzmanibas var veltit melodijas izveidei un pierast pie klasicismam
raksturigam intonacijam un formveides. Vienlaicigi §1 faktira ir ka sava veida adaptacijas
process tiem audz€knpiem (ipasi puSaminstrumentu specialitat€s), kuriem grutibas ar akordu
struktiiram, tonalitatém, atslégam.
2. Alberti basi. Joprojam Saurais salikums. Jaunais — harmoniskas

figuracijas izmantojums. Te probléma — ka paradit pilnskanigu Cetrbalsigu akordu, jo fakttras
modelis argji orientets uz akordiem no trijam skapam. Tas audzeékniem rada jautajumus, tapec
§t1s faktiiras konteksta nepiecieSams izrunat jautajumu par to, kuras skanas nepiecieSamas akorda
pilnskanibai. Obligatas skanas — prima (ka balsts), terca — ta ir akorda dvéselite, 1sta noskanas
raditaja un, protams, septima ka disonanses nes€ja. Japasvitro, ka fakttra pilnskanibu var
panakt, koordingjot pavadijumu un melodiju. Akcentejams, ka Sis fakts japem véra ari
skandarba analizes procesa. Pieméru veida japarada dazadu dison&joSo akordu apversumu

izklasts dazados variantos — gan patstavigi pavadijuma, gan koopergjot ar melodiju.
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3. Menuets — gan ka klasicismam raksturigs zanrs, gan ar1 ka 1pass faktiiras
modelis. Sis faktiiras modelis ir Tpasi jatigs pret dubultojumiem, precizu akorda un funkcijas
saklausiSanu — tas 1pasi jaakcente — jo sava tipiskakaja izpausmé ir ar€ji divbalsigs. Tapéc
svarigi apzinaties, ka paradit skaidru funkcionalitati, apzinati kooperét pavadijumu un melodiju,
izprast basa Iinijas un harmoniska aizpildijuma attiecibas. Ipasi jaakcent€, ka $aja faktiira pilnigi
nevajadzigi veidot reali skanoSus dubultojumus, tie tikai trauc€ pilnskanibai un nivel€ attiecigas
funkcijas raksturigo skan&jumu. Savukart 1paSa loma te basa linijai, kas dazbrid ir pat vieniga

funkcijas noteicgja. Tas seviski svarigi, ja ir nepiecieS$ams mainit funkciju divas reizes takti.
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4. Gavote. Uztverei salidzino$i vienkarSs modelis, jo te visskaidrak tiri
vizuali izdalas visas tr1s fakttras funkcijas. Izmantojot §is faktiiras pieméru, izdevigi paskaidrot,
ka veidojas akordu apveérsumu uztvere atkariba no faktiiras (tieSi basa linija ka akorda
apversuma noteic€ja). VElak, romantisma, tie pasi principi ievérojami valSa, mazurkas Zanros.
Izprotot So faktiiru virfuvi, cerams, vairs nesastapsimies ar kurioziem analizes variantiem, kad ne
tikai miizikas skolas sienas, bet ar1 Miizikas akadémijas iestajparbaudijumos un ikdienas darba,

pieméram, tipiskas valSa faktiiras analiz€, ignor&jot basa Iinijas nozimi, akordika tiek
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nevajadzigi sadrumstalota: ta vieta, lai saskatitu, ka visa takt1 ir viens apversums, tiek nosaukti
veseli tris.
5. Sarabanda. Tas gan nav klasicismam raksturigakais zanrs, tomeér fakttras

modelis izdevigs akorda salikuma nozimes skaidroSanai, ka ar tipiskas akordu faktiiras apguvei.
Vienlaikus §1 faktiira ir labs pamats klasiski tiru aizturu izmantojumam. lepriek§ apgiitajos
faktiiras modelos audz€knus var rosinat izmantot klasicismam 1pasi raksturigas aizturas
kadenc@s. Sarabanda, pateicoties savai specifiskajai t€lainibai, rosina gan parunat par aizturam
raksturigo semantiku, gan arf tas intensivak izmantot.

Apgustot dazados faktiiras veidus, vismaz sakuma ieteicams ievérot zinamu pakapenibu.
Vairumam audzeknu vel nav izstradajusies formas izjuta, tapec pirmais solis biitu pedagoga dota
seciba, kuru audz€knis izklasta attiecigaja faktiira, protams, veidojot klat arT melodiju (rakstu
darbus ari varétu sakt ar stilam atbilstoSu melodiju saceréSanu). Otrais solis — audz€knis
skicgjumu noteikta faktiira veido patstavigi, bet treSais solis — audz€knis harmonizé pedagoga
dotu melodiju Zanram atbilstosa faktura.

Sakot ar harmonijas kursa otro semestri apgiistamas ari klasicismam raksturigas
pakapeniskas modulacijas. Ipasa uzmaniba pievérSama paSam moduléSanas procesam, lai
audz€knim pilniba klutu skaidra ta virtuve. Tapéc rakstu darbos sakuma perioda noteikti
vajadz€tu prasit, lai audzekni precizi atzimé pielidzinamos akordus, ka ar1 raksta tonalitates.
Tada veida vini labak apzinasies kopigd un modul&josa akordu bitibu un labak sapratis
harmoniskos procesus miizikas analiz€. Ari te lietderigi darbu sakt ar pedagoga dotam secibam,

kuras noraditas gan tonalitates, gan kopigie akordi, pieméram:

D dur G dur
Is3 Vas | Ig3 Ves | Is3 u.tt.
= Ve3

Sada kartiba saglabajama vislabak visu otro semestri, lai audzekni disciplinétu sevi un neklatu
haotiski attieciba uz tonalitaSu mainam. Tas, protams, atkarigs arT no specialitates un grupas

brieduma pakapes.
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Ar mérki parbaudit audzeéknu izpratni par pakapeniskas modulacijas butibu, ka ar1
nostiprinat zinaSanas par radniecigajam tonalitatém, pamazam uzdevumus var dazadot,

pieméram:

D dur G dur D dur ?
Iss Vas | Is3s Vs | Is3 vai Is3 Vas | le3s Vs | Is3 u.tt.

=7 = Vs3

Lai radinatu audzeknus pie domas, ka ir iesp&jami vairaki risinajumi, nevis tikai viens (un tas
bis 1pasi svarigi, analiz€jot komponistu-romantiku darbus), telpu patstavigai domai var atstat

vel lielaku:

D dur ?

153 V43 | 163 V65 | 153 ... + kadence

=9

Kopsumma tatad pirma gada rakstiska dala vérsta uz fakturas izpratni no iekspuses, 1idz ar to
veicinot tas izpratni arT analizes procesa.

Lai péc iesp€jas stilistiski precizi spetu reproducét attiecigos zanrus (un péc tam ari no
stila pozicijam raksturot analiz€jamo skandarbu), audz€kni jainformé par svarigakajam
klasicisma balsvedibas normam. Var jau uzskatit, ka §is normas tiek apgiitas arT [idz$ingjas
metodikas rezultata. Bet tas tad art ir tikai un vienigi loti stingras balssvedibas normas bez
stilistiska, zanriska un saturiska seguma, 1idz ar to parasti paliek audz€kniem nesaprotamas un
tatad bez pielietojuma veértibas. Tap&c katru stilistiski nepiecieSamo ierobezojumu jaskaidro,
saistot to gan ar attieciga laika estétiku, gan ar harmoniskas valodas pamattendencém.

1. Audzeéknu lielakais bieds — vesturiski v&l no stingra stila polifonijas mantotie
paral@lismu aizliegumi. Svarigi paskaidrot, ka tie nav ieteicami galvenokart klasicisma (un
varbiit dal€ji romantisma). lemesli tam ir vismaz divi. Pirmkart, paral€lismi veicina fonikas
pastiprinasanos, kas tipiska vidusméra klasicisma apstaklos nav ieteicams (toties ir butiski, pat
neatpemama sastavdala impresionisma). Otrkart, klasicisma katrai balsij ir izteikti patstaviga
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skankartiski harmoniska nozime. Katrs dublgjums rada funkcionalu nenoteiktibu, bet klasicisma
centraliz€tas tonalitates apstak]os tas varétu biit traucgjosi.

Vel svarigi pasvitrot, ka paral€lismi nav v€lami tieSi starp galvenajam faktiiras linijam —
galveno balsi (melodiju) un basa liniju. Harmoniskais aizpildijums — lai cik piesatinats vai
retinats tas biitu — $aja procesa nepiedalas. LidzSingja prakse, Cetrbalsiba tos medijot starp
visiem balsu pariem noteikti ir parspiléta.

2. Ipasa vériba klasicisma apstaklos pievérSsama ievadskanai. Melodija un vélams ari basa
Itnija tai jaatrisinas taja pasa registra vai nu talit, vai arm — retak — péc dazam skapam, bet
noteikti tad, kad attiecigais D funkcijas akords risinas tonika. Tas cieSi saistits ar klasicisma
vispargjo tieksmi uz noturibu, tonikas izcelSanu un pasvitroSanu. Neatrisinata ievadskana ir
pretruna ar klasicisma harmonijas biittbu. Romantisma ta klist par individuala stila pazimi
(Grigs). Harmoniskais aizpildijums arT $aja joma ir arpus uzmanibas loka.

3. Uzmanigiem jabit ar dison&joso akordu, it Tpasi dominantes funkcijas disong&joso akordu
septimas atrisinajumiem melodija un basa Iinija. Ieverojot to, ka klasiki disonanses izmanto ar
lielu izlasi, ka ari tiecksmi uz noturibas pasvitroSanu, dominantes septima ka funkcionali
konflikt€joSa skana noteikti un tiilit risinama atbilstosi skankartiskajam tieksmém (vienigais
izneémums — klasicismam tipiskais pargajterckvartakords, kas audz€kniem 1pasi skaidrojams).
Risinot II pakapes disonanses klidities griitak, jo So akordu izmantojums klasicisma stingri
reglamentets, risindjums kadences kvartsekstakorda dabigi nostada akorda septimu pareizaja
vieta.

4. Ar balsvedibas normam sava zina saistits art klasicismam tipiskais melodijas veidojums
ar balstu — atklataku vai nedaudz sléptaku — uz akorda skanam. Sakotngji — formas un
funkcionalas logikas izjitai — var mudinat audzéknus rakstiski un ari praktiski improvizét
melodijas (dazadojot ritmu, protams) klasiska stila. Melodiska figuracija ievieSama pakapeniski
(bet nav aizliedzama, ja audz€knis izjit tas lietojumu). Tas varétu bt praktiskas un rakstiskas
dalas pirmais solis. Prakse liecina, ka audz€kniem sakuma posma medz biit problémas koordinét
melodiju un pavadoso harmoniju, tapec vini aicinami tam pieverst ipasu uzmanibu.

5. Ar klasicismam raksturigo funkcionalo izteiksmibu un skaidribu cieSi saistitas ari
dubultojumu normas, tikai tas nevajadzetu parspilét. Komponistu - klasiku miizika nav 1pasi
jameklg tradicionalajai harmonijas macibai preti runajosi pieméri, un domajosi audzekni par to
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atri vien pajautas. Uzskatamakais piemers — Alberti basu figuracija, kas kvintakorda visai
uzskatami dubulto akorda kvintu (ko tradicionala harmonijas balsvediba nepielauj). Sis piemérs
velreiz apliecina: svarigi ir nevis dubultojumi vispar, bet gan dubultojumi faktiiras galvenajas
funkcionalajas linijas — melodija un basa. Harmoniskais aizpildijums dubultojumu normas
neietekmé. So faktu pilniba ignoré Cetrbalsigas koraltipa harmonizacijas. Tapéc klasicismam
neieteicamo dubultojumu skaita ieklaujama vien akorda tercas skana (ja ta atrodas melodija un
basa vienlaicigi, turklat uz stipras vai relativi stipras taktsdalas), kas rada stilam netipisku
fonisku efektu. Pargjie dubultojumi savukart pilniba ieklaujas klasicismam raksturigajos
esteétikas un funkcionalas skaidribas ramjos: gan primas, gan ari kvintas dubultojums
kvartsekstakorda pasvitro, izce] akorda funkcionalo (vai kvartsekstakorda gadijuma —
polifunkcionalo) piederibu.

PRAKTISKA SPELE S&ibriza situacija vairumam specialitaSu (izpemot pianistus) ir
problematisks jautajums. Arl te nepiecieSamas izmainas, ievérojot izveidojuSos situaciju.
Reflektantu klaviersp€les iemanas (ar loti atseviskiem iznémumiem) ir robezas starp [oti vaji un
vaji, jo miizikas skolas instrumenta spéli diemzel ir spiestas reducét lidz absurdam
minimumam. Lidz ar to praktiska spé€le kliist par sava veida harmonijas apguvi bremzgjosu
faktoru, jo aiznem neadekvati daudz laika — arT atsakoties no audz€knus apgriitinosa plasa
salikuma. Tap@c ir griiti viennozimigi pateikt, ka praktiskas harmonijas mérkis ir panakt, lai
audzeknis spétu veidot melodija zanriski un funkcionali atbilstoSu pavadijumu: tam acimredzot
nepiecieSama individuala un ar1 — atkariba no specialitates — diferencéta pieeja. Pirma gada
uzdevumiem varétu pieskaitit: klasisko akordu risindjumu nostiprinasanu, klasicismam
raksturigo alteréto akordu apguvi ( II65#3 un II43#3), to sekvencesanu (turpinot muzikas teorijas
kursa aizsakto), klasisku melodiju improvizaciju, kadencu spéli attiecigajai audzeknu grupai
pieejama faktiira (vienkarsako 3 +1, kaut arT ar griitibam, sp&j realizét ar1 klaviersp€lé vajakie
audzekni). Atseviskas prasibas, protams, ir mizikas teorijas specialitates audz€kniem.
Harmonijas kursa pirmaja gada vini mudinami improvizet visas apgiitajas faktiiras — ar1 veidojot
modulacijas un novirzes uz pirmas radniecibas tonalitatém, praktiski harmonizét klasiskas
melodijas, turpinat dotu impulsu. Mana parlieciba — harmonijas kursa praktiska sadala, tas

mérki, formas un nepiecieSamiba (obligatajos kursos) noteikti prasa plasaku pedagogu diskusiju.
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Pirmais harmonijas apguves gads lielas linijas ir bijis elementaro iemanu apguves laiks:
iesp&jami aizpilditi robi zinasanas, cerams, apgiita akordu veidoSanas un vienlaikus atpaziSanas
tehnika un faktiiras veidoSanas iemanas. Romantisms saistas galvenokart ar jaunu tiesi
harmoniskas izteiksmes Iidzeklu un papemienu apguvi, harmonijas komponentu attistibu,
dazadosanos un individualizaciju. Vienlaicigi svarigi laut audzeékniem apzinaties romantisma
nozimi harmoniskas valodas attistiba. Pielaujot, ka pedagogs, kurS vada harmonijas kursu,
pietiekami labi parzina romantisma harmonijas izteiksmes lidzeklu loku (vai ar1 pratis vajadzigo
informaciju atrast literatiira), turpmakaja teksta visparzinamas te€mas sikak netiks aprakstitas,
tikai pieminétas (ja nepiecieSams, ar daziem metodiskiem komentariem).

Runajot par romantisma harmoniju visparigakas linijas, vispirms uzsveramas tris
svarigas domas:

e harmonijas izteiksmes Iidzeklu individualizacija;

e harmoniskas valodas panémienu pat spradzienveida bagatinasanas;

e romantisms ka tada cela aizsacgjs, kas tonalo domasanu noved Iidz sairumam.

Sos procesus apliecina visi romantisma izmantotie panémieni — sakot ar skankartas straujo
attistibu un funkcionalitates sazaroSanos lidz pat izmainam akordu strukttras.

Saskana ar harmonijas vispargjo attistibas tendenci — no kopiga uz individualizéto —
romantisms paredz izmantoto Iidzeklu butisku daudzveidoSanos. Pretstata harmonijas lidzeklu
zinamai unifikacijai klasicisma, romantisma harmonijas kop€jas iezimes mekl&jamas daudz
visparinataka limeni. Kopigais — tapat ka klasicisma — cieSi saistits ar miizikas satura
pamattendencém, t.i.. — tieSi savu, personisko izjitu pauSanu. Lidz ar to romantisma daudz
lielaka nozime komponistu individualajiem harmonijas panémieniem. Emocijas tiek saasinatas,
novestas Iidz gal€jibai, kopa ar tam — ar1 miizikas izteiksmes, taja skaita arT harmonijas, lidzeklu
dazadiba un izmantojums. Saskana ar romantiku emocionalas pasaules sava veida labilitati,

kontrastainibu (ja smejos, tad pilna speka, ja raudu, tad lidz izmisumam, ja Saubos, tad izteikti)
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norises harmonijas sféra tagad ne vienmér skaidrojamas viennozimigi. Sis $aubu moments tad
ar1 ir galvena vadlinija harmonijas biitibai Saja stila. Tatad, ja klasicisma kredo ir — jo skaidrak
un neparprotamak, jo labak, tad romantiki iet pret€ja virziena — jo daudznozimigak, jo labak.
Tendence uz daudznozimibu, iesp&ju vienu lietu skaidrot dazadi, pastiprinas Iidz ar romantisma
attisttbu un, protams, ir dazada atSkirigos romantisma attistibas posmos. Ta neparprotami un
uzskatami iespaido katru no harmonijas izteiksmes lidzekliem. Tapéc grutak klust skaidrot
harmonijas procesus, it pasi audzeknim, kur$ pieradis pie klasicisma skaidribas, tapéc darbs pie
analizes 1paSi svarigs. Tikpat svarigi mudinat saskatit vienas un tas paSas situacijas dazada
skaidrojuma iespgjas (kas romantisma tik biezi sastopamas), ka arT ienemt savu nostaju un
galvenais — pamatot to.

Pretstata klasicismam raksturigajai slavas dziesmai centraliz€tai tonalitatei romantisma
skankartiskas izpausmes daudzveidojas un sazarojas, laujot skankartas attistibu Saja laika
kopuma dévet par tonalas sistémas decentralizaciju. Tiesi skankartas sféra So procesu sekmé
divas, pirmaja mirkli Skietami pret€jas lietas — no vienas puses sava veida skankartas
diatonizacija, no otras — tas hromatizacija. Turklat abas tendences tik ciesi savijusas un ietekme
viena otru, ka dazbrid ir griiti viennozimigi attiecinat tas tikai uz diatonikas nozimes
pastiprinasanos vai tikai uz hromatizacijas aktivizéSanos. Kopuma norises skankartas attistiba
tom&r noved pie viena mérka: pie jaunas harmoniskas domasanas €ras ar disonansi centra, kuru
peéc romantisma, 1pasi akcent&jot atseviskus pan€mienus, sagatavo impresionisms (koloristika)
un ekspresionisms (spriedze).

Skankartas attistibu romantisma sekme vairaki procesi.

1. Komponistu romantiku intereses atgrieSanas gan par modalajam, gan arl par
specifiskam nacionalo skolu parstavosam skankartam. To epizodisks izmantojums vérojams
daudzu komponistu darbos (Grigs, Sopens, Lists, Bramss u.c.). Saisté ar tonalo skankartisko
pamatu tas, protams, veicina kolorita izvirziSanos priekSplana, kas romantikiem tik svarigi.
Vienlaikus klasiskajai tonalitatei svesas skanas ir ar1 sava veida Saubu momenta avots — tas
pieskaitamas hromatikai vai diatonikai (it Ipasi uz vispar€ja alteraciju uzplaukuma fona)? Tikai
uzmanigak papétot So skanu uzvedibu, klust skaidra to butiba: tas ir atkarigas no diatoniskajam
pakapém, risinas alteracijas virziena (tatad ir atvasinatas un attiecinamas uz hromatizaciju) vai
ar ir brivas sava virziba un attiecigi uztveramas ka diatoniskas, tatad skankartas pamatpakapes.
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2. Romantisma uzskatami aktiviz&jas skankartu mijiedarbes process, tas izraisa mazoru-
minoru (vienvarda, paraléla, vientercu, atvasinata pilnd = vienvarda + paral€la) sistemu
uzplaukumu. To nozime gan paSas skankartas attistiba, gan ari harmoniskas valodas izteiksmes
iesp€ju paplasinasana ir loti liela. Atgadinasu dazus svarigakos pieturpunktus.

Pirmkart, visas mazoru minoru sistémas kopuma paplasina skankartas pakapju skaitu no
klasiskajam septinam pakapém lidz pat vienpadsmit (vienvarda sistéma dod vislielako pakapju
palielinajumu — desmit, vientercu sistéma papildina ar vienpadsmito). Lidz ar to romantisms ir
sagatavojis augsni visu divpadsmit skagu patstavigam izmantojumam, kas raksturigs 20. gs
miuzikai.

Otrkart, maZoru minoru sist€tmas sagatavo tas iezimes, kas raksturigas 20.gs
hromatiskajai tonalitatei — enharmonisma iesp&jamibu vienas skanurindas ietvaros. Saja zina
iezimiga tieSi paral€la sist€ma, kas gan nepaplaSina pakapju skaitu, toties parada veselas divas
enharmoniskas pakapes: mazorminora — treSa mazora ar skanu soldiéz un harmoniska IV pakape
ar labemol, minormazora — sesta minora ar dobemol un harmoniska V ar sibekar.

Treskart, mazoru minoru sist€émas noved pie paplasinatas diatonikas izpratnes. No vienas
puses, tas saistits ar izmantoto pakapju loka paplaSinasanos (par to sikak sadala par
funkcionalitati). No otras puses, ir acimredzami, ka skankartu mijiedarbe rada skanurindas argju
hromatizaciju. Tomér §1s mazoru minoru sist€mas raksturigas pakapes ir patstavigas un tatad
diatoniskas. L1dz ar to klasiska izpratne par diatoniku un hromatiku ir butiski attistijusies.

Visbeidzot, mazoru minoru sist€mas rada lielas koloristiskas iesp€jas, laujot maksimali
izmantot vienas skankartas krasas.

Mazoru minoru sistému apguve audzekniem ir samera sarezgits un tapéc ari salidzinosi
ilgstoSs process. Ieveérojot So sisttmu nozimi harmonijas attistiba, ka ar1 to, ka maZorminoru
izmantojusi gandriz vai visi komponisti romantiki, laiku to izpratnes nostiprinasanai nevajadzetu
z&lot. Vidgji Sim nolikam javelta viens semestris. Apguves procesa pastiprinata uzmaniba biitu
pieveérSama divam lietam.

Pirmkart, svarigi izmantot precizu terminologiju un apzim&jumus:

e vienvarda mazorminoram raksturigas pakapes ir tresa zema (bllIl), sesta zema

(bVI) un septita zema (bVII);
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e vienvarda minormazoram raksturigas pakapes ir sesta augsta (#VI) un tresa
augsta (#11I);

e paralelajam mazorminoram raksturiga ir tresa mazora (MIII) pakape;

e paraleélajam minormazoram raksturiga ir sesta minora (mVI) pakape.
Diemzgl audzekni biezi jauc terminu zemd un pazeminatda nozimi, tapec atskiriba 1pasi jaskaidro
(pazeminajums = atkariba no diatoniskas pakapes, prasiba risinaties taja, tatad alteracija un
pieskaitama hromatikai; zema = pakapes patstaviba, kas nostiprinajusies miizikas un
harmoniskas valodas attistibas gaita, tatad izmantojuma, virzibas briviba un attiecinama uz
diatoniku).

Otrkart, arT analizes procesa jaradinas izteikties terminologiski precizi: nosakot galveno
skankartu un tonalitati, atbilsto$i izmantot terminus minormazors (pamatd minors) vai
mazorminors (pamatad mazors). V&l viena slimiba, kas izplatita audze€knu vida — katru
konsonansi nosaukt par tonalitati. Ar to sastopamies jau analizes iemanu apguves sakuma, bet
ipaSu recidivu §1 tendence atkal piedzivo, analiz€jot skandarbus, kuros izmantotas maZoru
minoru sist€émas. Turklat nereti parastu mazora un minora tonalitaSu mainu audz€kni nepareizi
médz saukt par mazorminoru.

3. Lidztekus intereses atdzimSanai par diatoniskajam modalajam skankartam,
romantisms aizsak tendenci veidot arT jaunas skapkartas. Sis process Ipadi iezimigs vélak —
ekspresionisma mizika. Komponistu romantiku pastiprinata interese par koloritu noved pie
simetrisko skankartu (médz saukt arT par hromatisko modalitati) izmantojuma sakumiem. V&lak
— impresionisma un 20.gs. mazika (it ipasi O. Mesians) tas klast Tpasi raksturigas. So skankartu
apguve galvenokart varetu attiekties uz miizikas teorijas nodalas audzékniem. Tomér atkariba no
grupas sagatavotibas vismaz pamatprincipus (veidoSanas — dalot oktavu vienadas dalas, tapéc art
dazkart literatira sastopams apzim&jums maksligas skankartas; spéles noteikumi — katra
dalijuma posma aizpildiSanas noteikumi un veidi) vajadzé€tu skaidrot ari par€jo nodalu
audzekniem.

Atbilstosi skankartas attistibai romantisma istu revoliiciju piedzivo ar1 funkcionalitate.
Te atzim&jami vairaki svarigi paveérsieni.

1. Harmonijas attistibas kopaina noteikti japasvitro foniskas funkcijas atkalatdzimsSana:

romantisma ta nozimes zina klust lidzvertiga skankartiski harmoniskajai. Par to var
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parliecinaties, paverojot izgarsotas disongjosas harmonijas bez atrisinajumiem (Grigs, Lists) vai
ilgstosi izturétas konsonanses Vagnera operas. Fonikas aktivizéSanos veicina art mazoru minoru
sisteémas, akordikas daudzveidoSanas un funkcionalitates sazaroSanas.

2. Pretstata klasicismam raksturigajam autentiskajam secibam romantisms aizvien
uzskatamak priekSplana izvirza plagalas secibas. TieSi tas tagad biezi klist par tonalitati
ekspongjosam secibam. Par to, ka S funkcijas izmantojumam nav gadijums raksturs, var
parliecinaties, papétot kadences romantisma laika komponistu miizika. Tas biezi ir plagalas, vel
vairak — nereti S funkcijas akordi kadencé seko D funkcijas akordiem (no $ada viedokla
interesanti paanalizét E. Darzina solodziesmas). Vel interesantak, ka tieS§i romantisms
tradicionali D funkcijas akordus sak izmantot S nozime (VIl43).

3. Viens no romantisma harmonijas ipasajiem zimoliem ir blakus pakapju akordu
izmantojums dazados izpildijumos — no kvintakorda lidz pat nonakordam. Tad&jadi mainas
izmantojamo akordu savstarp&jas attiecibas no kvartu-kvintu attiecibam klasicisma uz tercu-
sekstu — romantisma. Tas butiski izmaina funkcionalas spriedzes intensitati, ta veicinot
romantismam raksturigo funkcionalo nenoteiktibu.

4. Polifunkcionalitatei romantisma vairs nav gadijums raksturs. Polifunkcionalas
saskanas jau biezi sastopamas arl arpus klasicismam tradicionala &rgelpunkta (Grigs, Lists,
Stimans, arT Sopéns, Alfréds Kalnips, E Darzins u.c.)

5. Lidz ar izmantoto pakapju biitisku palielinaSanos romantisma izmainas funkcionalo
grupu parstavnieciba. Nu vairs nav klasicismam raksturigas neparprotamas skaidribas: ja tonika,
tad noteikti tas ir pirmas pakapes akords. AtbilstoS§i jau piemin€tajiem procesiem
funkcionalitates joma izveidojusies gluzi cita aina: katru funkcionalo grupu parstav ne vairs
viena pakape (ka klasicisma), bet gan veselas tris (ja balstamies uz klasisko septinpakapju

diatoniku:

S funkcionala grupa: IV 11 VI
T funkcionala grupa: [ III VI
D funkcionala grupa: V III VII
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Nav ari griiti pamanit, ka viena pakape nu var attiekties uz divam funkcionalajam
grupam. To piederibu nosaka konteksts. Situaciju analitiskam skaidrojumam v€&l nenoteiktaku

un daudznozimigaku vers mazoru minoru sist€ému klatbiitne:

S funkcionala grupa: IV II VI bVI #VI mVI
T funkcionala grupa: 1 1III bIIl #III MII VI bVI #VI mVI
D funkcionala grupa: V III blll #III MII VII bVII

Ka redzams, bitiski paplasinajusies III un VI pakapju parstavnieciba. Tas mudinajis

miuzikas teorétikus izvirzit atsevisku — mediantes (vidus) funkciju:

Apakseja mediante (M): VI bVI #VI mVI
Augseja mediante (M): 111 bIIl #III MIII

6. Interesants un turpmakajai miizikas valodas attistibai nozimigs ir T funkcijas liktenis
romantisma. Kopuma varétu teikt, ka romantisma attistibas gaita notiek aizvien lielaka T
diskriminacija. Saskana ar jau pieminéta muzikas zinatnieka J. Tjulina t€laino salidzinajumu —
tonika romantisma ir ka rezisors aiz skatuves: ta ir jitama, bet reali uz skatuves paradas reti.
(pieméram, Sopéna Mazurkas ir tikai daZzas pabeigtas kadences), caur tonikas reala skangjuma
aizvien talaku atvirziSanu (Listam tik raksturigda pamazinato harmoniju fonika skandarbu
sakumos) lidz pat tonikas ignorancei vispar (atseviski Lista, Vagnera, Malera darbi). Tadgjadi
uzskatami tiek ieskandinats tonalas domaSanas laikmeta noriets.

7. Izmantojamo pakapju loka bagatinasanas un funkcionalitates sazaroSanas rezultats ir
bitiskas izmainas diatonikas izpratn€. Mazorminoru sistému raksturigas pakapes, daudzveidiga
funkcionala parstavnieciba, bagatigais blakus pakapju izmantojums, atkapSanas no klasiskajam
funkcionalajam aplim raksturigajam secibam (spilgtaka izpausme — S funkcija péc D, kas
klasicisma izjauktu raksturigo tieksmi uz T) veido t.s. jauno diatoniku. Tas butiskakais rezultats
— klasiskas funkcionalo attiecibu spriedzes mazinasanas, lidz ar to ar1 tieksmes uz toniku
mazinasanas.

ESF projekts Nr. 2010/0110/1DP/1.2.1.1.3/09/APIA/VIAA/040
LAtbalsts makslas un miizikas vidusskolu audzéknu konkurétspéjas paaugstinasanai darba

tirgit”

28



K ESF VAR

VALETS RELITIDAS
P e ETTTIRAS AGFUTINR
] AEEHOrAS AT BT R

Akordikas joma atzim&jamas divas galvenas tendences.

1. Tercu struktiiras akordu intensiva attistiba daudztercu struktiiru virziena — aktivs
septakordu, nonakordu, arT undecimakordu izmantojums. Romantisma biitibas izpratnei svarigi,
ka Sie akordi ietver fakturalas daliSanas iesp&jas un tatad ir ari polifunkcionalitates,
poliakordikas un attiecigi arT daudznozimiga harmonisko norisu skaidrojuma pamats.

2. Aizsakas paversiens uz netercu struktiiru veidosanos. To veicindju$as romantismam
raksturigas tendences: tiecksme uz fonikas pastiprinasanos, individualizaciju un daudznozimibu.
Romantisma apstaklos tie ir izmanitas tercu struktiiras akordi. Sis izmainas panikamas ar
dazadiem pan@mieniem.

Pirmkart, tie ir akordi ar klasicismam netipiskiem dubultojumiem un pat izlaistam
skanam, kas neizbégami mazina saskanas funkcionalo skaidribu un pastiprina foniku.
Audzekniem vieglak uztveramais piemérs (jo miuzikai vajadz€tu biit zinamai no mizikas
literatiiras kursa) ir Stiberta Dubultnieks.

Otrkart, tie ir akordi ar aizstaju skanam, kas vienlaikus kliist ari par atsevisku
komponistu stila pazimi: dominante ar sekstu (Sopéna dominante), VIL;' (Rahmaninova
harmonija).

Treskart, neakorda skanu izmantojuma intensifikacija un klasicismam netradicionals,
daudz biezaks un arT ilgstosaks to skan€jums noved pie iesp€jas §is skanas uztvert ka akorda
legalu sastavdalu. Sadi akordi — akordi ar ieklautam skanam — ka iznémums bija sastopami ari
klasicisma (Mocarts, Sonate klavierém la minora)

Izmainas faktiiras joma romantisma vairak apgiistamas analitiska, mazak teorctiska
veida. Te talaku attistibu un intensivaku izmantojumu giist pan€mieni, kas iezimgas jau
klasicisma: fakttras balsu dubléSana un registru kontrasti krasainibas mekl&jumu nolikos,
faktiiras aizvien uzskatamaka sadaliSanas slanos un tas polifonizacija.

Alteracija, melodiska figuracija, enharmonisms, elipse — visus Sos harmoniskos
panémienus vieno kopigais: romantisma tiem ir ziedu laiki. Turpmaka miuzikas attistiba
vesturiski veidojusies ta, ka tie pamazam zaud@ savu nozimi. Tas notiek dazadu iemeslu d€l: gan
tapec, ka atkapjas tonala domasana un lidz ar to uztverei izdevigais harmoniski funkcionalais
fons, uz kura izdevigi izcelties, gan ar tapeéc, ka mainas akorda izpratne un struktiiras, zud
robeza starp akorda un neakorda skanam.
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Alteracijas izmantotas bagatigi, dazadas kombinacijas un intensivi. Izmantojuma
intensitate un alteréto pakapju dazadiba ir galvenais, kas $aja joma atSkir romantismu no
klasicisma. Pirmkart, alteracijas izmantotas praktiski bez ierobeZojumiem, tostarp
ekspozicionalaja izklasta un arT melodija. Tas tad arT nosaka alteraciju intensivu izmantojumu
talaka attistiba. Lidz ar to alteracija vairs nav izp€mums — ka klasicisma — bet gan norma.
Otrkart, alterétajam skanam vairs nav jabit sagatavotam un atrisinaties ari tam vairs nav obligati
(jo dzilak romantisma, jo biezak to var sastapt). Viena alteréta skana nu brivi var pariet cita
alteréta skana.

Tik intensivs un salidzino$i brivs alteraciju izmantojums nepaliek bez sekam.
Galvenokart tas ietekmé funkcionalitati. Funkcionali alteracija darbojas divos pret&ji veérstos
virzienos. No vienas puses, ta saasina harmoniski skankartisko funkcionalitati — jo pastiprina
tiecksmi nenoturigajam pakapem atrisinaties noturigajas (tas nekas, ka nereti §1 pastiprinata
ticksme netiek realiz€ta, tas atbilst romantisma bitibai). No otras puses — jebkura alteracija
pastiprina krasainibu, tatad aktivizé foniskas funkcijas darbibu. Viss minétais izraisa sava veida
kedes reakciju: alteréto akordu intensivs izmantojums noved pie tonalitates aizplivurotibas; tas
veicina arl tadas situacijas veidoSanos, kad vairs nedrikst isti ticét savam ausim — akorda
foniskais skan€jums ne vienmér atbilst klasiski pierastajai funkcionalitatei. Tadgadi ari
alteracija pasvitro romantisma hameleonisko biitibu.

Melodiska figuracija dazbrid romantisma glist parsvaru par akorda skanu izmantojumu.

Atskiriba no klasicisma tas raksturigas visur — gan faktiiras galvenajas balsis, gan vidusbalsis,
un kas svarigi — to daudz arT t€mu ekspozicijas, kas attiecigi izraisa intensivu izmantojumu ari
tematisma attistiba. Nereti akorda un neakorda skanas tik cieSi savijusas, ka tas var traktet
divgjadi (un pat reizém trejadi), ka rezultata mainas ari saskanas funkcionalais trakt€jums.
Audzekni mudinami to saskatit, pienemt kadu no iesp&jamajiem viedokliem un noteikti pamatot
to. Tas viss ir cieSa saskana ar romantisma vispargjo daudznozimigo butibu. Tapat ka alterétas
skanas, arT neakorda skanas nav jasagatavo (to nedarfja ar1 klasiki pilniba) un nav obligati
jaatrisina; viena neakorda skana var pariet otra, un ari Seit paliek speka trakt€juma varianti.
Vienlaikus 1ilgstoSi izturéta neakorda skanpa veicina akordu ar ieklautam blakus skapam

veido$anos.
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Enharmonisms acimredzot ir spilgtakais romantisma hameleonisma raditajs, kura

rezult€jas galvenokart alteracijas un dal&ji ari melodiskas figuracijas intensiva izmantojuma
ietekme. Protams, tas sastopams ar1 baroka, tomer par enharmonisma sakn€ém un nozimi baroka
miizika var arT diskutét — tas ir apzinats tieSi enharmonisma izmantojums vai ari sava veida
rudiments no modalas hromatikas un improvizatoriskuma izpausme. Visada zina enharmoniskas
parsaukSanas iesp€ja romantisma plaSi izmantota abos ta variantos — gan aktivaja, gan ari
pasivaja. Tas, protams, ar1 lieliski ieklaujas visas romantisma pamattendencés — nenoteikta
funkcionalitate, tonikas lomas vajinasana un slépsana, fonisma pastiprinasanas.

Elipse ir jau tieSakais cel§ uz 20. gadsimtam raksturigajiem harmonijas panémieniem: 1)
zud tiesa harmoniska saiste starp akordiem, skankartiski harmoniskas funkcionalas saites
atkapjas, to vieta nak melodiskas saites; 2) ta priekSplana izvirza linearas tendences, kas
rezultgjas 20. gadsimtam raksturigos faktiiras panémienos, tatad fakturas slanos; 3) lidz ar to art
zud tonalajai domasanai raksturigas cie$as funkcionalas saites, kas tiesi tapat ka jauna diatonika
veicina tonikas lomas mazinaSanos un faktiski ved preti klasiskas centralizétas tonalitates
sabrukumam.

Sakara ar skankartiskas sist€mas attistibu no vienas puses un miizikas izteiksmibas
niansésanos — no otras pilnveidojas armt modulaciju tipi, tehnika un nozime. Modulacijas daudz
izteiktak ka klasicisma — atbilstoSi romantisma t€lainibai — klust par krasainibas nes€jam, no
nemanamas parejas (ka klasicisma) izaug par uzmanibas pievers€jam (tipiskais enharmoniskas
modulacijas izmantojums pirms jaunas témas vai formas dalas iestaSanas). Vadosas vairs nav
pakapeniskas modulacijas, pareja no tonalitates uz tonalitati kliist intensivaka un, kas svarigi, tas
notiek pat t€mu ekspozicijas.

Romantismam raksturigos modulaciju tipus vieno kopigais — atkapSanas no
klasicisma neuzsveértas, peéc iesp§jas nemanamas parejas no tonalitates uz tonalitati un
pieverSanas attalas radniecibas tonalitaSu tuvinasanai. ModuléSanas process kliist aizvien
dinamiskaks, jo mainas kopiga un modulgjosa akordu biitiba: kopigais akords vairs neieklaujas
diatoniskaja skanurinda (paatrinatas modulacijas ar balstu mazoru minoru sist€émas), kopigais un
modul&josais akords apvienojas viena (enharmoniskas modulacijas), vairs nav ne kopiga, ne ari

modulgjosa akorda (eliptiska modulacija). Tada veida ari tonalo centru mainas principi
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pamazam klust funkcionali nenoteiktaki, ta ieklaujoties miizikas valodas attistibas vispargja
gultné.

Par klasiskas funkcionalitates pakapenisku vajinasanos romantisma liecina ari
harmonijas, melodijas un formas attiecibas: klasicisma akordu secibas paSas par sevi, pat bez
melodijas, skaidri norada uz formu, tas robezpunktiem. Melodija bez harmonijas pat var bit $aja
zina visai nevariga. Romantisma turpreti visa vara var biit melodijai — tieSi ta klust par
formveides noteicgju (pieméram, Sopéna Prelidija si minora). Sakara ar funkcionalas
nenoteiktibas pastiprinaSanos harmonija visuma sak zaud€t savu prioritati formveide. Ka
zinams, tas ciesa saisté ar 20. gs tendencém, kad formveidi aizvien biezak nosaka citi parametri
— faktira, dinamika u.c..

Ipasa uzmaniba veltama kadenceém, kas biitiski atSkiras no klasiskajam. Vienlaikus
kadence ir svarigs harmoniska stila raditajs. Romantisma kadences interesantas gan ar savu
visparzinamo nepabeigtibu dazadas pakapes (no tonikas dazadiem melodiskiem stavokliem un
apversumiem lidz pat tas neesamibai), gan ar S funkcijas akordu nozimes pastiprinasanos tajas
(subdominante negaiditi paradas aiz dominantes vai par aizstaj to; no $ada viedokla interesanti
paanaliz&t, pieméram, Sopéna Preliidijas vai Darzina solodziesmas).

Kursa nosléguma ir veérts ar audzékniem parrunat harmoniskas valodas attistibu
perspektiva, atkartojot jau zinamo un vienlaikus nonakot pie kopigiem secinajumiem par
stilistiskas ¢iribas nosacitibu un papémienu péctecibu. Jau klasicisma harmonijas ietvaros
iezimgjas virkne panémienu, kas klis par normu romantisma: iepriekSpieminéta
polifunkcionalitate, (Kes4, €rgelpunkts), faktiiras sadaliSanas slanos (ko galvenokart veicina
€rgelpunkts, bet ir ari citi, no ta neatkarigi pieméri), mazorminora sistému aizsakums, dazkart ari
fonikas nozimes palielinaSanas, S sféras lomas pakapeniska pastiprinasanas, VI pakape ka
elipses aizsakums. Piemé&rus nebiis griiti atrast Béthovena sonatés (ipasi vélinajas), kvartetos,
dziesmas, simfoniju ievados, tapat Haidna trio un Mocarta kvartetos. Lidzigi ari romantisms ar
savu fonikas pastiprinaSanos (Lista pamazinato akordu fonika, Vagnera Loengrins, Reinas zelts,
pasvitroti foniskas lappuses Griga mizika) sagatavo impresionisma harmonisko valodu, bet

alteraciju pastiprinats izmantojums ved ekspresionisma virziena (Vagnera Tristans un Izolde).
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RAKSTISKIE DARBI.

Pirmajos divos semestros, apgiistot klasicisma harmoniju, galvenais uzdevums bija
dazadu faktiiras modelu apguve un modulacijas procesa izpratne. Romantisma Zzanri neko
bitiski jaunu faktiiras veidoSana neienes: valsis, mazurka, noktirne ir viegli atvasinami,
izmantojot jau apgtito pieredzi, tie audzekniem vairs gritibas nesagada. Rakstu darbu galvenais
uzdevums, romantisma harmoniju apgustot, ir kartigi izprast svarigakos harmoniskas valodas
panémienus. Tikai teor&tiski vien uzzinatais nenodro$ina ne ilgtsp&jigas zinaSanas, ne ari sp&ju
tas praktiski izmantot skandarba analizes un ari interpretacijas procesa. Tapéc praktiski
eksperimenti ir nepiecieSami. Lidzas teorétisko zinasanu nostiprinaSanai tie veido ar1 prieksstatu
par miizikas t€lainibas iesp&jam, kas savukart palidz miizikas analizes procesa. Pilniba aptvert
visus romantisma harmonijas pan€mienus vidusskolas kursa nemaz ari nav iesp&jams, tomer
censties pec iesp€jas aptveroSak (atbilstosi grupas iesp&jam) to izdarit var. Pilnigi noteikti ir
jastrada ar maZoru minoru sistémam, modulaciju veidiem, elipsém, blakus pakapju akordiem,
harmonisko vari€Sanu, spilgtakajiem individualajiem stiliem, kuriem raksturigi audz€kniem
skaidri uzskatami, faustami panémieni (pieméram, Sopéns ar savu D® un melodijas dublgjumiem
tercas un sekstas, Grigs ar specifisko ievadskanas uzvedibu un IM;, Rahmaninovs ar raksturigo
harmoniju VIL;*). Tapat ka pirmaja apmacibas gada, ievérojama uzdevumu griitibas picauguma
pakapeniba — sakot ar pedagoga dotu secibu lidz melodiju apdarfm un patstavigiem
skic€jumiem ar noteiktu uzdevumu.

PRAKTISKA SPELE iespéju robezas turpina pirmaja gada aizsakto, atbilstosi
specialitatei iepludinot romantismam raksturigos panémienus. ST joma audzeknim var klat arT
par sava veida dzirdes priekSstatu attistibas laboratoriju (Iidzas obligati izspél&jamiem pasa
radoSajiem skic€jumiem), samerojot ieceréto un reali skanoso. Tap&c praktiski apgtistami biezak
izmantojamie alterétie akordi un to enharmonisma iesp&jas (nevis iezubrijot, bet izpratnes
Iimen1). Tapat turpinamas melodiju improvizacijas ar dazadiem uzdevumiem (melodiska
figuracija, modulacija, intonacijas attistiSana u.c.), modulaciju tehnikas praktiska apguve
(modulacija ka panémiens un nevis ka mehaniski iemacita seciba) Ka So elementu praktisks
izmantojums treSaja apmacibas gada seko melodiju praktiska harmonizacija, vélams Zanram

atbilstosa faktura. Teorijas nodalas audzekniem velams ar1 praktiski turpinat dotu impulsu, laika
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gaita pievienojot arl harmoniskus uzdevumus — modulaciju, noteiktu harmonisku uzdevumu

u.c..

Manuprat, $ada pieeja harmonijas apguvei miuzikas vidusskola ir produktivaka,
muzikalaka un audzeéknus motivEjosaka. Laika gaita noteikti pilnveidosies un attistisies
metodiskie panémieni, kristaliz€sies vielas apjoms. Tas veicams kopigiem spékiem un
diskusijas. Tris gadu darba rezultats ir pozitivs: audzekni nesalidzinami labak orient€jas noSu
raksta, prot pieradit savu domu pietickami sarezgitas harmoniskas situacijas, ir tendéti diskutét
gan savstarp&ji, gan ar pedagogu par noris€m skandarba un harmonijas nozimi taja. Tatad — ir

rosinati uz galveno — DOMAT.
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PIELIKUMS

Tematiska plana variants

I semestris

(30 stundas, klasicisms)

Iss miizikas stilistiskas attistibas parskats 2 st.
Harmonijas galvenie komponenti 2 st.

Klasicisma nozime harmonijas attistiba, saiste ar miizikas saturu un

laikmeta estetiku. 2 st.
Skankarta un funkcionalitate klasicisma 2 st.
Akordika un fakttra klasicisma 2 st.

Klasicismam raksturigais funkcionalais aplis. Melodijas
veidoSanas pamatprincipi. 2 st.

Faktiira 3 + 1. Klasicismam raksturigie balssvirzes principi,

harmoniskas secibas. 10 st.
Alberti basi. 4 st.
Rezerve parbaudes darbiem, kontrolstundam. 4 st.

II semestris

(46 stundas, klasicisms)

Melodijas harmonizacija, izmantojot apgttos faktiiras modelus. 4 st.
Modulacija klasicisma: tipi, nozime formveide. 4 st.
Novirzes, pakapeniska modulacija. 10 st
Gavote. Partraukta kadence. 4 st.
Vienkarsakie melodiskas figuracijas izmantojuma modeli. 4 st.
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Menuets. 4 st.
Alteracijas izmantojums klasicisma. 2 st.
Ergelpunkts 2 st.
Sarabanda. Aizturas semantika un izmantojuma principi. 4 st.
Klasicisma harmonijas tipisko iezimju kopsavilkums. 2 st.
Rezerve parbaudes darbiem un kontrolstundam 6 st.

III semestris

(30 stundas, romantisms)

Romantisma nozime harmonijas attistiba, saiste ar miizikas

saturu un laikmeta estétiku. 2 st.
Skankarta romantisma (visparejs raksturojums). 2 st.
Vienvarda mazorminors. Valsis. 6 st.
Vienvarda minormazors. 6 st
Paral€lais mazorminors. Mazurka. 4 st.
Paral€lais minormazors. 4 st.
Pilnais maZorminors. 2 st.
Rezerve parbaudes darbiem un kontrolstundam 4 st.

IV semestris

(46 stundas, romantisms)

Apkopojoss parskats par mazorminora sisttmam. Vientercu mazorminors. 3 st.

Simetriskas skankartas. 3 st.
Funkcionalitates sazaro$anas romantisma. Jauna diatonika. 4 st.
S funkcijas aktivizéSanas. 4 st.
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T funkcijas nozimes pavajinasanas. 6 st.
Foniskas funkcijas nozimes pastiprinaSanas. 4 st.
Blakuspakapju akordu izmantojums. Noktirne. 8 st.
Elipse. Dominantu k&des. 8 st.
Rezerve parbaudes darbiem un kontrolstundam. 6 st.

V semestris

(30 stundas, romantisms)

Melodiskas figuracijas izmantojuma Tpatnibas romantisma. 8 st.
Modulaciju tipi un nozime romantisma. 2 st.
Paatrinata modulacija. 6 st.
Enharmoniska modulacija 6 st.
Eliptiska modulacija. 4 st.
Rezerve parbaudes darbiem un kontrolstundam 4 st.

VI semestris

(38 stundas, romantisms)

Akordikas attistiba romantisma. 2 st.
Septakordu un nonakordu izmantojums. 4 st.
Akordi ar aizstaju blakus skanam. 4 st.
Alteracijas nozime romantisma. 4 st.
Muzikas faktiira. 2 st.

ESF projekts Nr. 2010/0110/1DP/1.2.1.1.3/09/APIA/VIAA/040
LAtbalsts makslas un miizikas vidusskolu audzéknu konkurétspéjas paaugstinasanai darba
tirgit”

38



VALETS RCLITIDAS

I ESF \ AN

ATTISTIRAS AI"-I'\ITI'.I“-

[l oii] EEOrAS ST Silna
Komponistu romantiku harmonijas individualas iezimes. 8 st.
Romantisma iezimes klasicisma muzika. 4 st.
Romantisma nozime harmonijas turpmakaja attistiba. 2 st.

Rezerve parbaudes darbiem un kontrolstundam. 8 st.
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